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Installation
Klaus Geldmacher/
Edmund Kieselbach

Im Glaspavillon neben der Festhalle auf dem Frankfurter Mes-
segelande prasentieren Klaus Geldmacher und Edmund Kiesel-
bach die Licht und Klang Installation "Tonfall". Die interaktive
Klangskulptur wurde von den beiden Kinstlern in den vergange-
nen drei Jahren entwickelt. Sie besteht aus gefundenen
Messebau-Metallprofilen und holzernen Leuchtstofflichtleisten,
die umspielt werden von einem mit dem Licht synchronisierten

Klangteppich.
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Tonfall ist eine interaktive Klangskulp-
tur, in deren Wirkungsbereich sich
verschiedene  Wahrnehmungsange-
bote schrittweise (berlagern und
Uberschneiden. In den Saumzonen
des Tonfalls tritt neben das die Instal-
lation und den Raum strukturierende,
technoide Licht von Leuchtstofflam-
pen ein fein differenzierter, unerklar-
lich ,,natirlich wirkender** Klangtep-
pich, dessen oszillierende Klangge-
stalt in irritierendem Gegensatz zum
distanzierenden Leuchtstofflicht
steht.

Im Laufe der Zeit entwickelt sich aus
diesem vielschichtigen, werkimma-
nenten Dialog der Gegensatze ein in-
terdisziplindres Erlebnisangebot, das
sowohl kunst- als auch musikhistori-
sche Beziige assoziieren 1aBt und tber
diese Urspriinge hinausweist. Du-
champ, Flavin, Tinguely, Russolo,
Partch und Cage seien als Wegmarken
bei der Annaherung genannt.
Statischer Trager der Installation sind
gefundene  Messebau-Metallprofile.
sowie ebenfalls gefundene Leucht-
stofflichtleisten aus Holz. Aus diesen
Normelementen konstruieren Geld-
macher und Kieselbach einen Raum
im Raum, der an ,,konstruktivistisch-
dekonstruktivistische'* Konzepte erin-
nert. Tatsdchlich ist diese strenge,
sachlich-niichterne Architektur mitih-
rer sproden, rostigen, profanen Indu-
striematerialitat das vorstrukturieren-
de Gerdst fur die Entwicklung einer
spielerisch-dynamischen Choreogra-
phie aus diversen PVC- und Acrylglas-
rohren, die einerseits (Acrylglas)
bunt, ja schreiend bunt, bemalt sind
und Glihbirnen enthalten und ande-
rerseits (PVC) Klangskulpturen mit
rein funktionaler, niichterner Erschei-
nung sind. Die wie zufallig in den win-
klig-kantige Rahmen geworfenen, zy-
lindrischen Kérper beleben die Ord-
nung des Raumquaders mit ihrer
bunt-chaotischen Farb- und Form-
energie. Vor allem die verwendeten,
einfachen, gefundenen und industriell
vorgefertigten Materialien legen den
spielerischen und philosophischen
Witz Duchamps nahe, die strenge
Asthetik der Grundkomposition laBt
eher an nachrevolutionare russische
Architektur (Melnikov) erinnern. Und
obgleich die Installation Tonfall auf-
grund des verwendeten Materials und
auch aufgrund der Konstruktion des-
selben, solche Beziige erlaubt, er-
scheint vor allem die kinstlerische
Transformation von etwas an sich Un-
nitzem (Geldmachers Profile z.B. sind
Wohistands-Messe-Mll) oder An-
ders-Ndtzlichem (Kieselbachs Ventila-
toren sind zweckentfremdet) zu Ele-
menten eines dsthetischen Erlebnis-
ses als wesentlich.

Dieses entfaltet sich, sehr kalkuliert,
auf mindestens zwei Ebenen.

Erstens erlebt der Betrachter/Horer
die Installation in einer Art aktiv
schwebendem Selbstspiel. Es leuch-
ten einzig Leuchtstoffrohren; sie, wie

der gesamte Umraum werden um-
spielt vom bereits erwahnten, mitdem
Licht auf ,,geheimnisvolle’ Weise
synchronisiertem Klangteppich, den
Kieselbachs Klangrohren produzie-
ren. Die Art der Rohren, ihre Gestalt,
gehen auf die ,urspringliche’ Art,
Klange zu erzeugen, zuriick. Ein Venti-
lator im FuB jeder Rohre erzeugt einen
Luftstrom. Dieser Luftstrom wird dber
ein PVC-Rohr an verschiedene, seriell
angeordnete Klangerzeuger geleitet.
Trotz ihrer augenfalligen Plausibilitat,
die Kieselbach empirisch entwickelt
hat, erklingt ein Ton, der akustisch
hochkomplex ist. Es 1aBt sich ein viel-
schichtiger Klang wahrnehmen, der
aus einer Reihe von Ténen (Ober- und
Unterténen) besteht, die spektrumar-
tig im Grundton enthalten sind. Die zu
horende Musik hat sich von den tradi-
tionellen musikalischen Parametern
genausoweit entfernt, wie Geldma-
chers Materialauswahl und Material-
umgang von klassischer Bildhauerei
entfernt sind. Gemeinsam konnen
Licht und Klang durch Intervallschal-
tungen dramatisiert werden und
synergetische Bewegungsablaufe in-
sinuieren.
Zweitens korrespondiert die optische
und akustische Grundstruktur der In-
stallation mit der Moglichkeit, die Er-
fahrungsangebote im interaktiven
Spiel zu erweitern. Man kann am Ton-
fall im Sinne einer Performance, Mu-
sik zu Musik und Licht zu Licht impro-
visieren. Uber ein hochsensibles Mi-
krophon kdnnen die bemalten und mit
Glihbirnen besttckten Acrylglasroh-
ren, in insgesamt 26 Farben, bespielt
werden. Das Mikrophon empfangt To-
ne, z.B. eines Fligelhorns (Geldma-
cher) und einer Maulorgel (Kiesel-
bach) und leitet diese an ein elektroni-
sches Steuergerat weiter, das jeden
einzelnen von 26 Tonen an eine, ihm
zugeordnete Lichtrohre weitergibt.
Ein bestimmter Ton ist gleich einer be-
stimmten, mit ihm zusammen auf-
leuchtenden Lichtréhre. Die , Kunst
ist", einen Ton genau zu treffen; ge-
lingt dies nicht, kann das Licht chao-
tisch springen, da die Schnittstelle
nur physikalisch reine Tone prozessie-
ren kann. Sowohl die ins Mikrophon
gespielte Musik, als auch das damit
erspielte, bunte Licht der Glihbirnen,
erganzen die Grundstruktur der Instal-
lation und stehen zu dieser in einem
Improvisations-Kompositions-Ver-
haltnis.
Entlang der Komplexitat diverser (Ge-
gensatz)-Paare wie Statik-Dynamik,
Warme-Kélte, Improvisation-Kompo-
sition, NaturTechnik, Fundstiicke-
Werkstoffe, Unbearbeitet — Bearbei-
tet, erlebt der Betrachter/Horer des
Tonfall sich selbst sehen und héren
und fiihlen, erist eingeladen, sich den
Erlebnisraum zu erarbeiten und kann
seine Wahrnehmung an Licht und
Klang schérfen.
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