Politisierung

oder
F’opu!ari%ierung
or Kunst ?

"..c., Die schipferischon Xrifte des Menschon
]

missen sich in einem reich gegliederten und viel-
fdltigen kulturellen Loben frei entfalten kdnnen.
Die Kulturpolitik des Staates sell alle kultur-

willigen Krdfte ermutigen und

Der Staat mufi alle Bliraer vor

Interessengruppen schiit

-

kulturelle Lebhen eigenen Zwecken clenstbar machen

wollen...
++. Wissenschaftliche Forschung und Lehre milssen
frei sein., Thre Ergehnisse sind der Uffentlichkeit

zuginglich zu machen..."

(Godesberger Programm)



Trdger staatlicher Gewalt und politischer Programme

haben inmer wieder versucht, sich der bildenden Xunst

zu bedienen, sie als erliduternde Illustration ihrer
Vorstellungen einzusetzen. Kiinstler, die sich darauf
einlassen, rechtfertiacen das mit ihrer politischen
Verantwortung, mit der MNotwendigkeit einer gesellschafts-
bezogenen kilinstlerischen Produktion, die den Kiinstler

aus seiney Isolation fhren kbnne.

Tagespolitische Ereignisse mdgen und sollen den Kilinstler
wie jeden anderen Staatsbilrger veranlassen, Stellung zu
beziehen, um aktiver Mitblirger zu werden. Mit diesem
Bekanntnis zur Abhdngigkeit eines Xiinstlers von gesell=~
schaftlichen ¥reignissen, die er in einer Demokratie
mitbestimmen kann, wird nicht bestdtigt, daf der Gegen-
stand kinstlerischer Tdtigkeit, das visuzlle Phénomen,
der direkten Beeinflussung politischer Macht ausaesetzt
istt. Visuelle Phinomene existieren in all ihren Zusammen-
hingen und ohjektiven Geszsetzmifialeiten auferhalb der

gesellschaftlichen Machtstrukiur und unabhingig von ihr,

Pie Mifhandlung des Gehdrs durch Lirm isgt elne von jedem
kritisierte Tatsache; der Mifbrauch des menschlichen Auges
hingegen wird weitgehend ianoriert. Trotz oder gerade wegen
aller Bildiiberflutung durch Werbung, Fernschen, Kino ist
die dsthetische Empfindsamkeit des Menschen kaum kritischer
geworden.,

Die Mobilisierung und Sensibilisierung des sinnlichen und
geistigen Wahrnehmungsvermdgens, das Aufzeigen und BewuBt-~
machen von visuellen Zusammenhingen sind die wesentlichen
Aufgaben kiinstlerischen Schaffeng, dem damit gesellschaft-

liche Bezlige kaum abgesprochen werden kdnnen.



Der bildende Kinstler erweitert mit seiner Arbeit die
Differenzierungs- und Kritikfdhigkeit des Menschen und
leistet damit einen Beitrag zu mehr Toleranz und mehr
Aufgeschlossenheit flir die Demokratie.

Damit zugleich gibt er TImpulse flir die L¥sung praktischer
Aufagaben in allen Bereichen der Umweltgestaltung,

Ebnlich wie der Techniker sich wissenschaftlicher Frkennt-
nisse bedient, bemichticen sich die gestalterischen Berufe
der Ergebnisse kiinstlerischer Forschung als Anregung, als
visuelles Volkabular fiir die Bewdltigung von Gestaltungs-

aufgaben in Architektur, Design, Werbung und Information.



Kunst und Urweltgestaltung

Es gibt wenige architcktonische oder stddtebauliche
Lésungen, die aus einer beispielhaften Zusammenarheil

von Architekien und Klinstlern entstanden sind.

Mit den Kunst-am-Bau-~Tzstimmungen versuchen Bund, Tiéindesr
und Gemeinden seit Jahren, don sozialpolitisch motivierten
Forderungen der Xinstlerverbinde, bildende Kinstlor bei
der Gestaltung unsercer Stddte zu beteiligen, gerecht zu
werden, inder bei staatlichen Bauvorhaben ca. 2 % der
Bausumme fiir i

schen Schmwoch™ veranschlagt werden.
E‘)

Diesce Regel zZzu libarzevoenden Nrogebnissen ge-

. husschlage Aafiiy waer, daf in der Fun am-Bati~
Pyraxis allzu ofit sozizle und lokale CGesichtspunkte bel der
Auftragserteilung zer Wirkung kamen, was zur sporadischen
und halbharzigen Anwendung und schlicefilich zur generellen
Infregestellung der Pestimmuncgen £ihren mafite.
G |

Heute ist davon auszugehen, daf bei allen gesellechaftlichen

Fréften und insbhesondere den Archit

tehten selbst wiedcer
stirker die MNotwendigkeit des humanen Planens, Bavens und
Gestaltens

prict. DaB debei auch die Probleme
der visuelle:

’ )
an jenen RXunsthicchschulen nach-

chitekten ihre Ausbildung in

gemeinsanan Phason mit oder doch zumindest in unmittelbarer
achbarschaft zu bildenden Kiinstlern erhalten.

Die in ijilingaster Zeit an einigen Kunsthochschulen erfelgte

staatliche Enerkennung der Architekturausbildung als wissen-

schaftlicher Studiengang mit der Mdglichkeit der Verleihung

des Diplom-Ingenieurs und die damit konstatierte Gleich-

rangigheit mit den Ausbildungsgdngen an Technischen



Hochschulen sollte auch so verstanden werden, daB damit
die Einbeziehung gestalterisch-dsthetischer Fragen in die
Architektenausbildung und in die Berufspraxis gesichert
werden soll.

Das Stidtebaufdrderungsgesetz von 1971 intendiert auch
die Schaffung von kulturellen Zentren, von stiddtischen
Freirdumen, Plitzen, Parks und FuBgingerbereichen.

Hier sind kiinstlerische Initiativen notwendig, die dem
Blirger die M3glichkeit der permanenten Auseinandersctzung
mit zeitgendssischer Kunst (Plastik, Objekte, Aktionen)
geben sollen., Die direkte Konfrontation mit bildender

Kunst an Sffentlichen Samrmelplitzen wird im Kontext zur

Bildungsarheit der Museen geeigneter sein, bei breite
Bevdlkerungsschichten Verstifndnis zu wecken als die in
dexr seitherigen Runst-am-Rau~Praxis Ubliche punktuellie

L

Plazierung von Xunstwerken als "kinstlerischer Schrmck",
der von vielen - wenn Uberhaupt wzhrgencmzen - als ther-
fllssiger Zierat fiir Bauwerke emufunden wurde.

Die 2 % RKunst-am-RBau-Bestirmungen scllten als Berechnungs-
grundlage staatlichen Mizenatontums - im besten Sinne das
Wortes - bundeseirheitlich geregzlt und gesetzlich ver-
ankert werdern; es ware jedoch sinnvoller, die Gelder go-
sammelt und zweckgebunden zur Schaifung von Kunstzonen und
zur Veranstaltung ven Strafienkunstprogranmen bereitzu-
stellen.



Demokratisierung des Kunstkonsums

Die Erweiterung des menschlichen Wahrnehmungsverndgens
durch bildende ¥unst und dercn Integration in die Unwelt-
gestaltung bedeuten Eingriffe in das Leben der Gesellschaft.
Es darf dabei den Kiinstler wie dem wissenschaftlichen
FPorscher nicht gleichgliltig sein, welchen Gebrauch die

Gesellschaft beziehungsweise welche Gruppen in ihr von den
Ergebnissen seiner Arbeit machen,

Die Inbesitznahme bildender Xunst durch eine bestimmte
gesellschaftliche Schicht und damit ihre Zuridckhaltung

vor der breiten Bffentlichkeit bilden heute das Kerxrnproblem
d die politische Verant-

kiinatlerischen Schaffens; hier wi

<

e LXYG
wortung des Kinstlers sich stérker artikulieren miissen,
ie

Mit dewm Schlagwort "Pelitisierunyg der Funst" kann in diesem

Zusanmmenhang nur die Politisierunce ihrer Produzenten ge-

meint sein, die endlich danach fragen nlissen, wer mit ihren

Vunstwerken konfrontiert wivd beziehungsweise werden soll,

Die Xinstler hahen es weitgechend selbst in dezr Hand, durch
Ver#dndarung ihrer Produlitionsverfahren eine Popularisierung
der runst einzuleiten, das heipt, die Produkte ihrer Arbeit

allen gesellschaftlichen Schichten zugénglich zu machen.

"Kunst %ann in Zukunft nicht mehr als Domine zweckfreier
verfeinerter Lzbensart angesehen werden, sie mufl breitere
Schichten der Bevdlkerung einbeziehen, Informationen liber
die sich vollziehende geistige Entwicklung und Hilfe zu
aktiver Daseinsbewdltigung anbieten und in diesem Sinne

Teil der Gesellschaftspolitik sein.”

Diese Sdtze der Regierungserkldrung des Hamburger Senats



von 1970 verdeutlichen die Notwendigkeit einer verstdrkten
passiven und aktiven Anteilnahme der Bev@lkerung am kinst-
lerischen Geschehen., Das wird méglich, wenn die Xunst der
exklusiven Cesellschaftskreise und derx Sachverstindigen
nicht l#nger als allgemein verbindliche Norm genommen wird,
die alles andere als Trivialkunst abgualifiziert.

Man kann ohne fiberheblichkeit oder Vorwurf sagen, da8

breite BevBlkerungskreise in der "Eohen Kunst" immer noch

l".'

die Illustration einer Cedanken- und Begriffswelt schen,

die sie nicht versztehen und der sic daher entweder er-

furchtsvoll bis hilflos cder konfschiittelnd bis agrecsiv
begeqnen; ihre dsthetische Bildung ist auf dem Stand des

bloR inhaltlichen Betrachters geblieben, der nicht in der

Lage ist, Tormen auvtonom zu sehen, scondern alleiﬁ als Ver=
kleidung eines Inhalts, einer Erzihlung.

Durch pidagogische Anstrencungen uwno did aﬁtm»che Ausstellungen
allein kann ein anderes Veorstindnis von Kunst nicht cexrreicht

s+

werden. Wihrend es der Schallplattenindustrie, unterstitat

durch Rundfunk undé Fernschen, im rnusikalischen Bereich ge-

lungen ist, breiteste Bevbikerungsschichten durch cunlifi-

w®

zierte Unterhaltungsmusik (z.B. Beatles) 2u sensibilis ;ieren,
fehlen auf dem Sektor der bildenden Kunst vergleichbarce
Erscheinungsformen.

Der Poster-Verkauf in Ruchhandlungen, Bouticguen und Xaui-
hiusern ist ein erster wichtiger insatzpunkt,der klarmac
daB Voraussetzuno fiir eine Popularisierung der Kunst die
Verinderung der Produktions~ und Distributionsverfanhren ist,
Die konserfuente Serieranfertigung von Kunstprodukten wird

ch ko
die M3glichkeit erdffnen, uns von Ger Vorstellung des



Kunsiwerks als der einmaligen, genialen Schopfung zu be-
freicen. Das nur in einem Exemplar vorhandene Runstwerk,

das Unikat, macht es den vom Kunsthandel Profitierenden
leicht, dariiber hinwegzutiuschen, daB einer kiinstlerischen
Produktion tatsichlich nur in dexr Sphire der Warenzirku-
lation das Attribut "Kunst" zuerkannt wird. Die Verschleic-
rung des Warencharakters der Kunst hat wesentlich dazu
beigetragen, daft der Besitz von und damit die Beschiftigung
it Kunst meist das Privileg einer finanziell begiiterten
Minderheit klieb.

Das in einer unbegrenzten Auflage multiplizierbare Criginal,
Gas Multiple, zieht aus den Warencherakter des Kunstwerks
die Hulerste Konseguenz, um woder an RBesitz- noch BRildungs-

vorrechte gabunden zu bleiben; es entzieht sich dem Zugriif

N

dericnigen, die Kunst allein als Spekulationsobickte kaufen,
da sein Verkaufspreis aufgrund des fehlenden Seltenheits-
wertes relativ konstant bleibt,

Pas Kunstwerk als unlinitiertes Serienprodukt kénnie seine
wichtige Tunktion der Bewuﬁtseinserweiterunq gerechtier er~

fiillen und eine Demokratisierung des Xunstkonsums einleiten.

Den Xunsthandluncen und Galerien ist es nicht gelungen, hier
in Interesse der Allgemeinheit eine einschneidende Verdnde-
rung zu bewirken. Es blieb auch meist der Initiative gder
Kiinstler selbst tberlassen, Multiple~Editionen zu populiven
Prejisen anzubieten. Das geschah neben dem Wunsch nach Unab-
hdngigkeit von Galerien aus dem Redlirfnis heraus, neue,
gréfiere Schichten anzusprechen, die bis dahin aus wirtschaft-
lichen Griinden und Griinden, die mit dem Prestigeanspruch

der "elitiren Kunst" zusammenhingen, ihre Xunst im Kaufhaus

£

“inden mufiten,



Der oft zu hdrende Satz "Ich verstehe zwar nichts von
¥unst, aber ich weifi,was mir gefillt"zeugt weniger von
hoffnungslosem Dilettantismus, sondern eher von einen
zu respektierenden Sclbstbewufisein des kiinstlerischen
Laien. Die Arroganz der Kunstfachwelt hat diese Tet~
sache immer als Pewois des Bediirfnisces der breiten

nzelten

Masse nach Trivialkunst interpretiert. Die verc
Versuche von Rinstlern und Calerien, diese Diffamierungs-
trategie zu unterlaufen (durch Solid

Kitschproduktion beziehunosweise Anb

Kunst im fhaus) ; konnte

-

Sie miissen durch ein Dngagonrent der

institutionen auf eine breitere Lbene

Was Kunst lSt, das heift

2]

rheiten, die den Kurswert

ihrer Kunstbestinde nicht oof

rden wollen, die

Unternebmen (Galerien) und dice einf

852 )

e Interczscen und der Xons = eincs breiten Kunstpublikumns
rnlissen sich endlich Tole wf lagenhéhe,

Bestsellerliste)

acuenz wie beilm Buch

2 4o

artikulieren k¢ Fenn 4%z Xunst ihren Weq von der

elitiren zur dew

osition virk~
lich 6ffentiich,das hei@t, popularisiert werder sind
Scihritte der politisch Verantwortliic die
eine Mitbestimnung der Produzenten und Xonsumenten bei der

Offentlichmachung von Kunst zum Ziel haban.
Das Xunshruseurm als kommunale Institution der Kunstvernitt~

lung kdnnie entscheidende Initiativen dazu eroreifen.



